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Dragostea este o dimensiune a existentei, este parte din viata noastra din
cele mai vechi timpuri si este prezentd sub o varietate de forme, de la cel
mai primitiv atasament, la dragostea care transpune fiinta in universuri inalte.
Grecii antici aveau trei cuvinte distincte pentru diferite tipuri de dragoste: eros,
sau dragostea pasionald, ce se materializeazd sau nu (putem adesea vorbi despre
dragostea platonici, o dragoste intensa, corporald, dar care nu se consumd, fiind
consideratd de filosoful grec Platon cea mai purd forma de iubire), agape, sau
dragostea spirituald, neconditionata, inaltdtoare, si filia, o dragoste frateasca,
camaradereascd. Toate aceste simboluri, ficand parte din existenta umana, sunt
prezente si in mitologie, in istorie, in literatura si in celelalte arte.

Zburatorul este o fapturd supranaturala din credinta populara, care se spune
ca vrajeste fetele nemaritate si vaduvele, insuflandu-le sentimentul unei dragoste
chinuitoare. El, astfel, simbolizeazd o iubire imposibila si, de asemenea, este
considerat in popor vinovat de orice boald a unei fete tinere. Conform lui
George Lazarescu, in dictionarul sidu de mitologie, zburitorul este ,,un tanar
inalt si subtire, ce poate aparea si in forma de sarpe cu aripi sau ca o flacara.
Personifica, de obicei, fiinta iubitd care nu poate fi niciodatd ajunsd. (...)
poate lua usor forma unui om sau a unei femei, sau a unui sarpe de foc, sau
a unei stele”. Ca in cazul multor boli, vrijitoarele (femei care in popor sunt
considerate a face farmece, avind puterea de a vindeca sau de a imbolnavi
si chiar de a le lua oamenilor mintile) cunosc o potiune (o fierturd din mai
multe plante, dintre care leurda, mitriguna si leusteanul) care, impreuns cu un
descéantec, putea ajuta la ‘dezburatorit’, adicd acea practica prin care tinerele
fete erau scoase de sub influenta puterii oculte. Tot vrijitoarele se presupune a
fi fost capabile sa-1 invoce pe zburdtor printr-un descantec similar celui folosit
la ‘dezburatorit’, dar cu efecte contrare. Filosoful Constantin Noica afirmé
despre mitul zburatorului ca arati ,,nu ostilitatea lucrurilor, nici fragilitatea lor
in cadrul universalei opozitii, ci fragezimea vietii si a legdturilor dintre lucruri,
mai adancd decat intelepciunea obisnuitd, a marilor tristeti”, fiind un motiv
arhetipal care i indeamna pe cei care ii descoperd semnificatiile sd vada, si
gandeascd si sa inteleagd. Imagini ale impreunarilor dintre fiinte supranaturale
si paméanteni au existat dintotdeauna in multe zone de pe glob, aceste fiinte fiind
inventate pentru a justifica anumite evenimente considerate tabu. Zburatorul,
simbol al dragostei nelmplinite, care nu este reciproca, in cultura noastra are



& encicLerul

un antagonic in mitologia populard - Dragobetele, zeul binevoitor al dragostei
impartasite. Acest dualism este prezent in mitologia greacd, unde zeii-frati
Anteros si Eros, fiii lui Ares cu Afrodita, reprezinta doué fatete ale iubirii: Eros
— iubirea dureroasd, neimpértisiti si Anteros — iubirea reciproci. In traditia
medievald, Incubus este un demon masculin, deosebit de atragitor, care, alaturi
de partenera sa Succubus, sunt demonii considerati responsabili pentru toate
cazurile de viol si pentru sarcinile neasteptate. In cultura celtica, vrajitorul
Merlin este considerat a fi fiul unui astfel de Incubus. Aceste traditii sunt
raspandite peste tot pe glob, bazate pe aceleasi idei, dar cdpatand forme si
intruchipari diferite. De la tanzanianul Popobawa, cu infatisare de liliac, la
brazilianul Encantado, considerat un delfin metamorfozat in barbat, trecandu-1
in revistd pe gnomul chilian Trauco si pe elful Alp, din cultura germanica,
explicatia timpurie a insomniilor feminine fard a-1 ignora nici pe spiridusul
maghiar Liderc sau Lucfir, eclozat din oudle gainii negre, capabil sa se strecoare
pe gaura cheii si sd-si abuzeze victimele odatd metamorfozat in om, toate
acestea sunt reprezentari ale aceluiasi mit, sub influenta culturilor populare ale
locuitorilor din diferite zone geografice. Mitul zburatorului si-a gasit reprezentari
si in diverse ramuri ale artei. In pictura ,,Cosmarul”/, The Nightmare”, de Henry
Fuseli, una din primele picturi care reprezinté o idee, nu un personaj, o poveste
sau un eveniment, este surprinsd o imagine suprarealista a acestei legende. O
femeie dormind intr-o pozitie lipsita de aparare, dar si ,,continutul visului sau” -
un incubus asemandtor unei maimute asezat pe pieptul sau si un cap de iapa in
fundal. Putem presupune ca aceste elemente ale picturii intentioneaza a fi un joc
de cuvinte. lapa, in limba engleza, se numeste ‘mare’, de aceea, corelate, aceste
simboluri ar putea duce la o noud interpretare a titlului ,night-mare” (iapa
noptii). In plus, continuand asocierile de cuvinte, numele in engleza veche al
incubusului este ,,mara”, iar etimologii au stabilit ca ,,nightmare” este un cuvant
care s-a format prin compunere de la ,night” (noapte) si ,mara” (incubus).
Cu toate acestea, simbolismul adevéirat al picturii nu poate fi cunoscut, fiindca
Fuseli nu a dezviluit niciodata precis intentiile sale referitor la acest tablou.
Unii critici de artd afirma cd ar putea exista referinte la basmele germanice,
in care barbatii posedati de diavoli aveau vise cu vrajitoare si iepele lor, iar
altii sustin cd tabloul ar putea fi o mostra a iubirii pictorului pentru Anna
Landholt, o femeie pe care o intélnise cu cativa ani inainte de a finaliza tabloul,
in timpul unei calatorii prin Europa. Scene aseméanatoare sunt surprinse si in
sculptura. Mitul latin al lui Psyche si Amor este tratat de Antonio Canova,
in sculptura sa in marmura ,,Psyche inviatd de sarutul lui Amor”. Amor este
reprezentat inaripat, vizitind-o pe Psyche care se afla intr-un somn ce poate
fi usor confundat cu moartea. Vederea acestei opere ne poate duce cu gandul
la mitul zbur#torului, tindnd cont si de corespondenta dintre Amor (Eros in
cultura greaci) si zburitorul, figura mitologica autohtons. In literaturd, una
din primele reprezentari ale acestui mit au aparut in renasterea timpurie, la
Francesco Petrarca. In sonetul siu, ,Amor m-a pus ca tintd de mult sagetii
sale”, autorul italian surprinde aceeasi scend mitologica a lui Psyche si Amor,
transmitand sentimentul iubirii folosind simbolurile mitologice (arcul, sageata
fermecatd etc.). In literatura roméans, baladele culte trateazi aceastd temi:
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n,oburatorul” lui Ton Heliade Radulescu si ,Legenda réandunicii”, a lui Vasile
Alecsandri. In balada lui Ion Heliade Radulescu, organizatd sub forma unui
monolog cu caracter oral al unei fete chinuite de zburidtor sunt surprinse o
varietate de senzatii fizice pe care le experimenteaza fata, care ii provoacd o
durere intensa. Sentimentele tridite de fatd sunt navalnice, au o forta stihiala,
fiind o forma de eros aritmos, inducdndu-i o varietate de senzatii, de la stari
extatice, la fiori, tremur si durere. De asemenea, este zugravitd si mentalitatea
populard - in lumea rurald roméaneascd, coexistd o credintd de nezdruncinat
in Dumnezeu si o inclinatie spre ocultism si spre credinta in puterile magice,
vrajitoresti. Protagonista textului cauta explicatii pentru aceste stari ale sale
— nici mama, nici bunica nu-i oferd explicatii rationale, iar transferarea temei
in sfera reflexivitatii filosofice nu este multumitoare. Nici magia, nici religia
nu sunt capabile sa-i aline suferinta si nici si-i satisfaca curiozitatea. Si Mihai
Eminescu preia din simbolismul acestui mit in doué dintre poemele sale epice
— ,,Calin-file din poveste” si ,Luceafarul”, in primul, zburatorul ia forma unui
barbat frumos care vine si riapeasci o fatd, poemul fiind inspirat din basmul
popular ,,Célin Nebunul”, iar in al doilea, mitul stelei de care se indrigosteste o
muritoare este preluat din simbolistica zburatorului. Intr-o culegere de basme,
Doina Rusti, Horia Géarbea si Liviu loan Stoiciu reinterpreteaza simboluri si
motive populare roméanesti. In dous din povestirile din acest volum ,,Madalina
si Axinte, zburatorul” si ,,Cum se taie zburatorul” sunt surprinse diferite fatete
ale acestui element mitologic - suferintele pe care le cauzeaza zburatorul fetelor
si descantece specifice si magii pentru a-1 inldtura.

Anumite povesti de dragoste au devenit simboluri universale ale iubirii. In
istoria literaturii, una dintre cele mai celebre astfel de povesti este cea a poetului
italian Dante Alighieri, care a avut ca inspiratie in operele sale pe Beatrice
Portinari. Dragostea lui este, folosind un termen inventat de criticul literar
Gaston Paris, un exemplu de ‘dragoste curteneasca’, o dragoste puré, in care
adesea cavalerului cuprins de pasiune ii este cu neputinta sa si-o implineasca,
idolatrizénd fiinta iubitd. Dante a vazut-o pe Beatrice, conform surselor istorice,
doar de doua ori in toata viata, dar s-a indragostit pe loc de ea, devenindu-i muza
si personaj in mai multe scrieri. Prima ei aparitie este in ,,La vita nuova”, un text
autobiografic al poetului italian, unde acesta mérturiseste ca se ardta interesat
de alte femei pentru a disimula dragostea pentru Beatrice. Aceasta tema relatata
de Dante in opera sa autobiografica este surprinsa in tabloul ,,Dante si Beatrice”,
pictat in 1883 de Henry Holiday. Imaginea cea mai cunoscutd a Beatricei
este surprinsa in cea mai celebrd operd dantesci, ,,Divina Comedie”. Muza
apare in primul cantec al Infernului, cand i-1 trimite pe poetul latin Vergiliu,
un simbol al ratiunii si al cunoasterii umane, pentru a-i fi calduza in Infern
si Purgatoriu. Ea va fi insotitoarea naratorului in ultimele patru cantece ale
Purgatoriului (incepand cu scena revederii din al treizecilea cantec) si va urca
aldturi de acesta in Paradis, fiind consideratd o sfanta si simbol al credintei
in Dumnezeu, ramanandu-i alaturi pana la sfarsitul calatoriei. Ea capata, pe
parcursul calatoriei in Paradis, si o voce auctoriald, ca un alter ego al lui Dante,
avand discursuri lungi pe teme academice, indepartdndu-se de prototipul iubirii
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curtenesti, transformandu-se din obiect al admiratiei in partener de conversatie,
capatand o aurd de perfectiune ca intruchipare simultana a frumusetii si inteli-
gentei. Aceastd iubire este una indltatoare, care verticalizeaza fiinta si o poartad
spre cele mai intime cercuri ale raiului. Povestile mitologice cuprind, la randul
lor, episoade celebre de iubire. De exemplu, povestea lui Orfeu si a dragostei sale
pentru nimfa Euridice este un episod celebru al mitologiei grecesti. Orfeu este un
cantaret la lird care reuseste sd impresioneze oamenii, zeii si chiar fortele naturale
prin virtuozitatea sa. El se indragosteste de nimfa Furidice, pe care o pierde,
insi, In scurt timp, dupd ce o musciturd a unui sarpe veninos o ucide (Vergiliu
relateaza, ca, din gelozie, un alt pretendent o face sa calce sarpele in timp ce
culegea flori). Caldtoreste pand in Infern, uimeste intreg Tartarul cu céntecul
sdu si chiar adoarme Cerberul cu muzica sa la harpa. Vizand toate acestea,
Hades ii oferd oportunitatea de a-si salva nimfa, cu conditia sa o conduca inapoi
la suprafata fara a intoarce privirea spre ea inainte ca améndoi sa paseasci pe
sol. El reuseste sa-si indeplineascd sarcina pana cand, dupd ce face pasul pe
pamant, emotionat, intoarce privirea, dar Euridice mai avea de urcat o treapta
si, astfel, o pierde pe vecie tinind cont cd un muritor nu are dreptul si intre in
Infern decat o data in viata. Se intoarce in Tracia, pe meleagurile sale natale,
unde preotesele lui Dionysos il invita sa ia parte la un ritual. El refuza acest
lucru, iar drept pedeapsi este ucis, sfasiat in bucati si aruncat in raul Hebrus.
Capul muzicianului nu se opreste din cantat pana ajunge si naufragieze pe
tarmul insulei Lesbos, unde Apollo intemeiaza un oracol, aceasta insula devenind
silasul poeziei si al muzicii. In onoarea lui Orfeu, zeii construiesc o lirs mare si
o ridicd la cer, astfel explicAndu-se geneza constelatiei Lira. Analizand povestea
lui Orfeu, putem spune cé pentru el, iubirea este , katabasis”’, coborare in Infern,
dar si confruntare cu partea intunecata, ascunsa a fiintei sale.

Sonetul lui Mihai Eminescu, ,, Vorbeste-ncet”, are ca tema dragostea, zugra-
vita in tonuri sacre, indltatoare. Face parte din perioada de tinerete a poetului,
incadrandu-se in ,,zona cea mai senin&” a liricii eminesciene, dupd cum spunea
Petru Cretia. Poezia respectd o forma fixa, fiind alcatuitd din doud catrene
si doud tertine cu versuri endecasilabice si ritm iambic. Imaginarul poetic
se afld in concordantd cu ideea poeticd. Poetul incalcd una din regulile de
structura a sonetului - repetand unele cuvinte — aceste vocabule capatand rolul
cuvintelor cheie in textul poetic - ,vorbeste”, ,,priveste” si ,,incet”. Primele doud
sugereazd iubirea Impéartasitd, dragostea in ipostaza unui act de comunicare
intre indragostiti. Textul realizeaza un portret indirect al fiintei iubite, care
se compune din doar doui elemente — glasul si privirea - sugerand, astfel, cd
fiinta iubita este un ,idol”, o fiintd ingereasca, mai presus de orice imagine
pamanteand. Poezia ia forma unui monolog adresat al eului poetic citre iubita
sa, iubirea ia forma unei rugiciuni, vocea poetica fiind evlavioasi, smerita in
fata fiintei venerate. Prin comparatia ,,vorba ta-i ca lamura de miere”, iubita
este indumnezeitd, adusa la rang de zeitate. Iubirea este inaltatoare, agape,
dupd cum putem intelege din epitetul metaforic ,intelesul (...) prea cuminte”,
sugerand astfel un dialog pur, diafan, liber de orice accent mundan. Cel de-al
doilea catren surprinde intensitatea relatiei dintre cei doi; prin enumeratia ,,mila,
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dragoste, durere” este surprinsi dragostea mistuitoare. In tertine, este reliefata
dorinta celor doi indragostiti de a iesi din timp; exclamatia ,,Ramai in bratul meu
intotdeauna” si invocatia ,,Tu, idol scump si dulcea mea lumina” sunt o méarturie
a visului indragostitilor de a conserva acest moment unic si de a nu-l ldsa sa se
consume. In final, sacralizarea fiintei iubite este pusa in lumina prin hiperbola
,Pot fi minuni, ca tine nu-i niciuna” - esenta adoratiei eului poetic pentru
fiinta iubita. Viziunea poeticd asupra iubirii este una purd si neintinaté, iar
imaginile artistice sustin ideea poeticd. Aceste momente incircate de dragoste,
aidoma unui ritual sacru, sunt descrise in tonuri diafane si folosind o abundenta
de superlative. Un simbol interesant este cuvantul polisemantic ,incet”. In
structura ,,vorbeste-ncet”, sugereaza vorbitul pe un ton jos, tainic, demonstrand
caracterul de rit al comunicérii, iar in structura ,,sa te privesc incet”, desemneaza
prelungirea duratelor si dorinta de a face fiecare clipa petrecutd impreuna sa
dureze o eternitate.

O declaratie de dragoste emblematicd in literatura roméana este cea din
comedia lui I. L. Caragiale, ,,O noapte furtunoasa” - Rica Venturiano, student la
drept si gazetar la ,,Vocea patriotului nationale”, se indragosteste intr-o sears,
la ,,Iunion”, de Zita, cu care comunica prin epistole si cu care ajunge sa-si
dea intalnire acasd la aceasta. Dintr-o confuzie, ajunge in dormitorul Vetei
cu discursul pregitit pentru sora sa, Zita. Numele sdu are rezonante latine
si italiene. ,,Ventus” in limba latind inseamnd ,,vant”, iar ,venturo” in italian&d
inseamnd ,aventurd”, asadar el este un aventurier si un ,vntura-lume”. Este
exaltat, ,nebun de amor”, tine o cuvintare inflacarata, in care isi declama
sentimentele triite cu intensitate, dar, in stilul specific gazetaresc, exagereaza
si simuleazd sentimente puternice, ,sunt un june (...) care iubeste la nemurire”.
George Cilinescu, in ,Istoria literaturii roméne de la origini pana in prezent”,
il considera pe Ricd Venturiano doar ,un pretext de umor verbal”, vorbirea
lui, intr-adevér, etaleazid numeroase defecte, alternante de registre si clisee,
care denota incultura. Discursul siu este pretios, emfatic, introduce in mod
nepotrivit termeni din registrul protocolar, ,;sa va comunic”, alaturi de limbajul
argotic ,,mitocanul”, ,sunt turbat” si de jargonul preluat din limba franceza,
,2madam”. El se pretinde si poet, apeleaza la limbajul liric si la rime, insa, in
realitate, discursul sdu nu este decat o insiruire de clisee (,angel radios”), unele
dintre ele chiar deformate intr-un mod lipsit de sens (,,te iubesc cum iubeste
sclavul lumina si orbul libertatea”). Stilul este caracterizat de prolixitate, sintaxd
greoaie, precum si de lipsa proprietatii termenilor - | pietate” este in discursul
personajului lui Caragiale sinonim cu ,mild”, iar pleonasmele (,tu insuti in
original”) sunt frecvente. Aceastd declaratie de dragoste infocata devine comica,
tinzdnd spre parodie, prin limbajul plin de defecte si prin incapacitatea de a-si
realiza si remedia greseala, prelungind momentul stanjenitor pentru Veta.

Generatia saizecistilor, aparand intr-o perioada de relativa liberalizare poli-
ticd, capata o mai mare libertate de expresie, reinventeaza stilul de a scrie,
se reconecteaza la mijloacele esteticii, apeland la metafore care dau textului o
amprentd unicd, deschizind, astfel, un univers de interpretdri. Un exponent
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al acestei generatii este Nichita Stdnescu, care debuteaza cu ,,Sensul iubirii”
(1960) si ,,O viziune a sentimentelor” (1964), iar dragostea, este, pentru el, o
temd recurentd, propunand optici noi asupra acesteia. In poezia ,,imbré‘gisarea”,
dragostea are o manifestare navalnica, plind de forta. Titlul sugereazd comu-
niunea sufletelor si a fiintelor, dar surprinde si unicitatea sentimentului de
iubire, prin substantivul articulat hotirat. In prima strofii, intregul cadru
se leapddd de banalitate si se incarcd cu o energie noud, ,aerul dintre noi /
si-a aruncat dintr-o datd / imaginea copacilor, indiferenti si goi”. Apoi este
surprinsd tmbratisarea, ca o coliziune puternici, la viteze ametitoare (,,ne-am
zvarlit”) si cu o energie imensi (,strighndu-ne”). Forta dragostei sfideazi legile
fizicii, contractand timpul care ,se sparse in minute” si impiedicAndu-i pe cei
doi indragostiti sd se mai separe dupa ciocnire. In final, eul poetic isi exprima
dorinta de a imortaliza aceastd dragoste ,,asa cum tin trupul copilariei, in trecut”,
perioada copilariei fiind un simbol sacru si o amintire de neuitat. Ultimul vers
al poeziei, ,,Si sa te-mbratisez cu coastele-as fi vrut”, exprima dorinta instantei
poetice de a se contopi cu fiinta iubita, de a deveni un singur trup.

In literatura contemporans, in perioada saptezecista si optzecista, tema
iubirii capata conotatii noi si altfel de interpretari, explorand ,,drumuri nemar-
cate”. Literatura din aceastd perioada este ludica, parodica, bazatd pe ,viata
de aici si de acum”, livresca si construitd prin procedeele intertextualitatii.
Spre exemplu, Mircea Nedelciu, parodiaza speciile epice ale basmului si baladei
in proza scurtd ,Nora sau balada zénei de la Balea-Lac”. Scriitorul recurge
la umor, ironie, dar si la tehnici ludice realizdnd o naratiune atipica, prin
arhitectura ei dar si prin strategiile folosite. Expozitiunea este construitd pe
un tipar neconventional, aflandu-se intr-o relatie de paralelism cu incheierea.
Ordinea logica si cronologica a evenimentelor nu mai este respectata, asteptarile
cititorului fiind mereu inselate prin analepse si prolepse fara introducere, care
fac treceri neasteptate intre planuri si intre momentele temporale. Subiectul
textului este melodramatic, insa textul este salvat de la patetism prin parodie.
Astfel, povestea prezinta o adolescentd indrigostitd de un monitor de schi, cu
care fuge pe munte. Dragostea este, astfel, banalizata, introdusa intr-un univers
derizoriu, comun, lipsit de semnificatii. Textul are, dincolo de dimensiunea
ironica, si o simbolistica proprie, laitmotivele: capra neagra, tarcul si muntele
sugerand contrastul dintre libertate si constrangerile societatii. Personajul prin-
cipal se identificd cu animalul salbatic - este o fire libera, independenta, imposibil
de ingradit, tarcul este scoala, mai tarziu orasul, iar muntele este libertatea
spre care tanjeste. Tarcul separd lumea cotidiand, prozaica, de o lume ideals,
in care tanira Nora nu vede decat poezie. Insi aceastd poezie a iubirii devine
o ,lunga proza”, iar tarcul in acest moment se manifestd ca o bariera inversa,
impiedicand-o pe Nora sa revind in lumea cu care a rupt brutal legaturile, o
lume a cirei poezie nu a avut rabdarea si o descopere. In cele din urma, in
deznodamént, eliberand capra neagra, isi reneagd trecutul si amintirile, despar-
tindu-se in mod clar de prima sa poveste de iubire naiva si inconstienta. Un alt
text parodic este ,,Balada crinilor care si-au scris frumos”, scris de Emil Brumaru,
un autor saptezecist preocupat, in special, de tema iubirii transpusd in mod
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insolit in lumi in care este dificil s& descoperim astfel de sentimente. Amorul
epistolar intre cei doi crini este intrerupt de imixtiunea realitatii - unul dintre ei
este ,,inzdpezit in datorii”, celdlalt este vicios, ,bea pe ascuns marar”. Intregul
univers al acestei corespondente este suprimat, ,posta s-a inchis”, ramanand
doar amintirile - ,doar prin bulion mai trece un vechi postalion”. Mircea Carta-
rescu, scriitor apartinadnd tot generatiei optzecistilor, scrie poeme bazate pe
parodie si pastisd. Una din creatiile sale pe tema iubirii este ,,Motocicleta
parcatd sub stele”. Chiar titlul este construit printr-un procedeu ludic: este
exploatata polisemia prepozitiei ,,sub”, motocicleta isi “trdieste” banalitatea sub
cerul liber, in acelasi timp, constructia ,sub stele” sugereazd mediocritatea,
faptul ci este cramponatd intr-o lume anostd, departe de stralucirea stelelor
la care viseazd. Textul este organizat sub forma unui monolog confesiv al
motocicletei care isi exprimé frustrarile legate de singuritate, lipsa de libertate
si de incapacitatea de a cunoaste dragostea. Ea este ancoratd intr-un univers
comun, lipsit de intelesuri ascunse, intre ,,tuburi catodice” si,,casete AGFA”, insd
privind mereu in oglinda retrovizoare cétre infinitul cosmosului, viseaza la roiuri
de galaxii si de stele aburinde si pretinde ca poate auzi ,,gafaitul radiosurselor”.
Este paradoxald preocuparea urmuziana a acestui mecanism antropomorfizat
pentru conceptul de libertate. Se intreaba: ,,cum poate fi cineva liber cand e
facut din celule?”, exprimand prin interogatia retorica imposibilitatea obtinerii
unei libertati autentice atat timp cat gandirea este inchistatd. De asemenea, este
parodiata incapacitatea de a sesiza miracolul din lume — textul este incarcat
cu termeni stiintifici - ,radiosurse”, ,,cAmpul bioelectric al cactusului”, care
reusesc sa inabuse orice tentativa de intrepatrundere a poeziei cu universul redus
la concretetea materiala, cu care vehiculul cadreaza perfect. Un alt element
parodic este asocierea campului lexical al iubirii cu semiadverbul “macar”, care
induce idee de comparatie si de limitare, dragostea fiind un tot ce nu suportd
fragmentéari sau constrangeri. Cu toate acestea motocicleta, in disperarea ei de a
accede in acest spatiu sacru al iubirii, este dispusa si faca concesii multumindu-se
cu un surogat, o dragoste cu un stecher, ceea ce ii anuleazi orice sansa de a fi
altceva decat un obiect rece, un ajutor pentru implinirea altor iubiri.

Dragostea este ubicua, din mahalalele triviale pana in cercurile greu penetra-
bile ale Paradisului. Isi face simtit# prezenta din cea mai prozaici pani in
mai plind de poezie realitate, perceptia amorului variaza de la irational si
explicabil doar prin magie la o intelegere facilitatd de o disectie sub lupa a
sentimentelor, se manifestda sub toate formele, de la apropierea sufletelor, la
comuniunea ratiunilor. Tubirea poate depdasi concretul existentei, fiind capabild
de a transcende continuumul spatio-temporal, sufletele pereche se cauta dincolo
de granitele unui univers si ale unui timp — ca in romanul ,Adam si Eva”, scris
de Liviu Rebreanu, in care personajul masculin trece prin sapte epoci si sapte
spatii diferite, in care se indragosteste de sapte personaje feminine diferite, dar
care reprezintd imaginea aceluiasi spirit.



